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SERGEI PROKOFIEV (1891-1953)
Ala et Lolly (Scythian Suite) op.20
L'adoration

Le dieu ennemi

La nuit

Le départ glorieux

ERWIN SCHULHOFF (1894-1942)
Ogelala (Suite from ballet, 1925)
Szene ‘Kampf’

Fesseltanz

Ivala’s Tanz

Siegestanz

Finale

BELA BARTOK (1881-1945)

The Miraculous Mandarin (Suite from ballet) op.19
Introduction

1st Decoy Game

2nd Decoy Game

3rd Decoy Game

Dance

Chase

GUSTAV HOLST (1874-1934)

The Perfect Fool (ballet, 1923)

Introduction and Dance of the Spirits of the Earth
Dance of the Spirits of Water

Dance of the Spirits of Fire

MAURICE RAVEL (1875-1937)
La Valse (1921)

Total timing:

Borusan Istanbul Philharmonic Orchestra
Sascha Goetzel
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The Italian composer Luigi Dallapiccola once observed astutely that with Busoni’s opera Doktor Faust
‘doubt had entered the opera house'. Ballet crossed a similar psychological threshold on 29 May 1913,
with the first performance of Stravinsky’s Rite of Spring: violence was now a part of dance music. Very
soon, the delicate traceries of sugar-plum fairies and dying swans gave way to death and sex as
composers began to explore the darker side of human nature in all its terrifying brutality — with the
slaughter of the First World War providing stark confirmation that brutal behaviour was not the
preserve of history and legend. The five ballets presented here showcase their composers’ response to
the new expressive liberty in the world of dance.

Prokofiev: Scythian Suite 0p.20

Prokofiev's Scythian Suite began life as a ballet called Ala and Lolly, finished early in 1915 and turned
down by Diaghilev almost as soon as the ink was dry. In June Prokofiev, unwilling to abandon the music,
took another look at the score and decided that there was a four-movement suite to be rescued from
the ballet. The Scythians were a group of peoples who in antiquity lived in what are now the Russian
steppes; Prokofiev was attracted to the idea because the opportunities it presented for musical
barbarism. The first movement is a sun dance, invoking the god Veles and his daughter, Ala. In the
second the Scythians make a sacrifice to Ala and an Evil God and seven monsters dance violently. In the
third movement the Moon Maidens descend to comfort Ala after the Evil God has injured her. The Suite
ends with the intervention of Lolly, the hero of the rejected ballet, to save Ala, and with the help
of the Sun God he defeats the Evil God. The work ends with a procession of the Sun - a sunrise
depicted in music.

Schulhoff: Ogelala Suite op.53

Erwin Schulhoff is the least well-known of the five composers on this CD, and the most tragically
treated by fate. Born in Prague in 1894 to a wealthy German-Jewish family, he showed musical gifts from
an early age and entered the Prague Conservatoire at the age of seven, on the recommendation of
Dvorak; he later studied in Vienna, Leipzig and Cologne. His early compositions show the influence of
Strauss and other late Romantics, but experience on the front line in the Austro-Hungarian army turned
him into an ardent Socialist and he turned away from his earlier models towards more experimental
music. He toyed at first with the Schoenberg school but eventually found Dadaism more congenial; jazz
also became an important influence. Based back in Prague from 1923, Schulhoff's star continued to rise



and he became a familiar figure on the concert stages of Europe, both as pianist and composer. Having
joined the far left in the early 1930s (even setting the Communist Manifesto as a cantata in 1932),
Schuthoff was in obvious danger after the Nazi annexation of Bohemia in 1938. He applied for Soviet
citizenship for himself and his family, which was granted, but on 22 June 1941 the Nazis invaded the
Soviet Union and escape from Czechoslovakia became impossible. He was arrested the next day, but as
a Soviet citizen rather than a Jew, and thus was sent to the concentration camp at Wulzburg, in Bavaria,
where he died of tuberculosis on 18 August 1942.

Ogelala, which Schulhoff termed a ‘Ballettmysterium'’, was finished in short score in 1921, but the busy
Schulhoff required another three years to orchestrate the work, which was premiered in Dessau on
21 November 1925. It is based on a legend from pre-Columbian Mexico: the warrior Ogelala, taken
captive by the tribe of the king Iva, nonetheless manages to seduce the princess Ivala and withstand all
manner of taunts and torture before he finally succumbs. The dazzling variety of Schulhoff’s invention
obscures the fact that the 13 sections of the full score are all variants of the ‘Ogelala’ theme presented
at the outset. And although Ogelala shows the influence of both The Miraculous Mandarin and The Rite
of Spring, not least in the occasional passages for solo bassoon, it also reveals Schulhoff looking
forward: the innovative dominance of percussion in the orchestration was based on a close study of
Amerindian rhythm and dance, allowing this Czech-born German Jew to predate by several years the
use of native American rhythms by the Mexican composers Carlos Chavez and Silvestre Revueltas.

Bartok: The Miraculous Mandarin Suite op.19

Bartok's ballet The Miraculous Mandarin (1917-24) scandalised its early audiences, who were unprepared
for its candid treatment of sex and violence. Three Paris thugs use a girl to entice men into a room with
a view to robbing them. Two would-be punters are thrown out because they have no money; a third, a
mandarin, seems impervious to their assaults. Only when the girl succumbs to his advances do his
wounds begin to bleed and he dies. Unsurprisingly, Bartok had trouble getting the work staged, until a
Hungarian friend of his agreed to conduct it at the opera house in Cologne. The uproar was predictable,
and the Mayor — Konrad Adenauer! — promptly banned any further performances. Soon afterwards
Bartok pruned the stage score to produce a shorter version that might have a life in the concert hall.
The swirling scales in the strings, dissonantly juxtaposed against stabbing woodwind figures, represent
‘the awful clatter and stampeding and blowing horns’ (as Bartok put it) of a heaving city street, the



angular melody which follows in the cellos and basses portraying the nervous thugs and their
frightened accomplice. A clarinet solo over tremolo cellos shows her posing at the window and leads
to a grotesquely comic dance with the old man who is first to respond to her charms. She tries again —
another clarinet solo — and attracts a second potential victim, a student, who is evidently more hesitant
in his approaches; they dance. A third clarinet solo, which is joined by sweeping figures in the piano and
strings, generates a pentatonic melody, suggesting the Asiatic origins of the mandarin, whose
appearance is marked by glissando thirds in the trombones, supported by fierce dissonance in the rest
of the orchestra. Seductress and seducer slowly begin a final dance which gradually grows wilder and
wilder until its abrupt close.

Holst: Ballet Music from The Perfect Fool

As a composer for the stage Holst has almost no public profile at all — and yet he wrote ballets and operas
from the start to the end of his career, from the operetta Lansdowne Castle in 1892 to the chamber opera
The Wandering Scholar in 1929-30. The Perfect Fool is a one-act opera composed in 1918-22 to Holst's
own libretto. It begins with a ballet sequence of three dances — an unconventional start, perhaps, except
that Holst uses it to present many of the themes to which the work will return. In the vigorous ‘Dance of
Spirits of Earth’, a stentorian invocation on the trombone — Holst had been a professional trombonist
earlier in his career - represents a Wizard, calling up the Earth Spirits. They emerge from the underground,
bringing a chalice for the Wizard's potion. Their emphatic dance rises to an energetic climax, after which
they scuttle back underground. A solo viola then initiates the strongly contrasted ‘Dance of Spirits of
Water' where, to the liquid sounds of flute, harp and celesta, the Water Spirits offer ‘the essence of love
distilled from Aether” with which to fill the chalice. But the potion must also contain fire, and so the
Wizard conjures up the Spirits of Fire, their dance tramping onwards in the bass as flames flicker in sharper
rhythms above. As the Spirits of Fire melt away, the Wizard lies down to rest.

Ravel: La Valse

The origins of La Valse, composed in 191920, stretch back almost 15 years, when Ravel toyed with the
idea of a waltz-based piece to be called Vienne; when he received a commission from Sergei Diaghilev
for his Ballets russes, he reworked the earlier material as La Valse, setting the scene with the following
preface in the score:



‘Dancing couples can be momentarily glimpsed through the swirling clouds. As they slowly clear, we
see .. a huge ballroom filled with a circling crowd. The scene is gradually illuminated. .. Set in an
imperial court, about 1855.’

But the expected staging never occurred. When, early in 1920, Ravel played the two-piano reduction of
the work, by now called Wien, Diaghilev rejected it. Thus La Valse began life as an orchestral piece, at
the Concerts Lamoureux on 12 December 1920; it was to be over eight years before it was produced on
stage, at the Paris Opéra on 23 May 1929, choreographed by Ida Rubinstein.

The structure is relatively straightforward: two crescendos gradually emerge from the same low
textures in divisi double basses but take different paths, the first bright and sweet, the second using the
same material differently orchestrated to signal decay and collapse. Similarly, too, the home key of
D major, established at the outset and much in evidence at the first climax, is subverted at later
appearances. And although the melodic material is formed from snippets of waltz tunes, alternately
loud and soft, the formal patterns of dance are undermined by Ravel’s habitual chromaticism and
fondness for glissandos.

Composed and performed so soon after the collapse of the Austro-Hungarian Empire, La Valse was
soon understood as a symbol of the decay of European civilisation after the unimaginable slaughter of
the Great War — an interpretation Ravel strenuously refuted, pointing to its setting of 1855 as refutation
of any contemporary relevance.

But he soon lost that argument, and audiences around the world now take La Valse as a metaphor for
the decadence and extinction of the old order.
© Martin Anderson, 2012

Unanimously hailed as Turkey's finest symphonic ensemble, the Borusan Istanbul Philharmonic
Orchestra (BIPO) plays a key part in Istanbul’s cultural life, attracting thousands of classical music
lovers to its performances over more than a decade. Formed of selected musicians from Turkey’s
leading orchestras, BIPO owes its success to passionate ensemble playing, discipline and indeed to its
dedicated audience attending its sold-out concerts. BIPO began life as the Borusan Chamber Orchestra



as one of the first ventures of Borusan Holding, a leading industrial conglomerate in Turkey, in the field
of culture and the arts. It became a philharmonic orchestra in 1999 under its former artistic director and
principal conductor Gurer Aykal, with whom BIPO enjoyed a decade-long collaboration.

BIPO’s first season in 2000-01 began spectacularly with Beethoven symphonies, and invitations to the
Istanbul, Eskisehir, Ankara and Ruse (Bulgaria) Music Festivals followed, in addition to its regular season.
Other highlights included a concert at the 22nd World Architecture Congress in Istanbul, three
performances of lannis Xenakis' Oresteia in Athens, an invitation to Athens’ Megaron Hall, and a special
concert at the Palais des Beaux-Arts in Brussels during ‘Turkey-Europe Week'. A turning point came in
the 2008-9 season, Sascha Goetzel's appointment as artistic director and principal conductor bringing
anew dimension and perspective to the ensemble’s vision and repertoire. The orchestra’s concerts have
increased in number, with honorary conductor Grer Aykal also occasionally at the helm.

BIPO has been the resident orchestra of the Istanbul Music Festival since 2003, and has opened the
festival every year with concerts at the 1000-year-old basilica Hagia Eirene. It has enjoyed
collaborations with stellar names such as Renée Fleming, Hilary Hahn, Lang Lang, Angela Gheorghiu,
Elina Garanca, Juan Diego Florez, Joseph Calleja, Maxim Vengerov, Fazil Say, Freddy Kempf, Isabelle
Faust, Peter Jablonski, Hiseyin Sermet, Ayla Erduran, James Ehnes, John Lill, Steven Isserlis, Joanna
McGregor, Natalie Clein, Olga Borodina, Alexander Melnikov, idil Biret and the Juilliard String Quartet.
The 2011-12 season will see the orchestra perform with Vadim Repin, Branford Marsalis, Martin
Grubinger and many other international artists.

The orchestra has two regular highlights every season, the first being the ‘Special Concert’, a fundraising
event featuring leading figures from the Turkish business and arts world as guest conductors. The
proceeds of the concert are used to provide scholarships for young talents to study at prestigious
international institutions. The second one is an annual tribute to Leyla Gencer, one of the 20th century’s
great sopranos.

In January 2010 BIPO released its first international CD, featuring Respighi, Hindemith and Schmitt, under
Sascha Goetzel on the Onyx label. Its critical acclaim was followed by a performance at the Salzburg
Festival the same year.



Viennese-born Sascha Goetzel's trademarks are conviction and passion, as audiences and critics around
the world have consistently noted. He is principal conductor of the Kuopio Symphony Orchestra,
Finland, artistic director and principal conductor of the Borusan Istanbul Philharmonic Orchestra, and
has held posts as resident conductor at the Pacific Music Festival founded by Leonard Bernstein, musical
and artistic Director of the Austrian-Korean Philharmonic, and associate conductor of the Attergau
Institute Orchestra, the training orchestra of the Vienna Philharmonic.

Having initially trained as a violinist, Goetzel began his career working at close quarters with many of
the world’s greatest conductors, including Zubin Mehta, Riccardo Muti and Seiji Ozawa, who recognised
his musicianship and technical excellence. He has made successful debuts abroad with the City of
Birmingham Symphony, Berlin Symphony, Luxembourg Philharmonic, NDR Hannover, NHK Symphony,
Shanghai Symphony, Moscow Symphony, Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz, Tokyo and Nagoya
Philharmonic Orchestras, the Deutsche Kammerakademie, the Basel and Helsingborg Symphony
Orchestras, the Deutsche Radiophilharmonie and the Orchestre National des Pays de la Loire in a wide
spectrum of repertoire, including several world premieres. He has conducted Viennese music in New
York, Washington and Baltimore with the Baltimore and Toronto symphony orchestras, and has worked
with instrumentalists such as Rudolf Buchbinder, Vadim Repin and Hilary Hahn. Last season saw debuts
in Italy, the Netherlands and Denmark, at the Salzburg Festival and the Carinthischer Sommer. He also
conducted the Freedom Concert in Amsterdam, which was televised live in the presence of Queen
Beatrix of the Netherlands.

Goetzel is an accomplished opera conductor, and has to his credit performances of Drattell's Nicholas and
Alexandrain Los Angeles, acclaimed new productions of the three Mozart-Da Ponte operas and La bohéme
at the Tiroler Landestheater, Tchaikovsky's Nutcracker at the Vienna State Opera, Lehar's Das Land des
Léchelns to unprecedented critical acclaim at the Vienna Volksoper, Cosi fan tutte at the Attersee Klassik
Festival and Don Giovanni at the Mariinsky Theatre at Valery Gergiev's invitation. He has worked with
world-class singers such as Placido Domingo, José Carreras, Anna Netrebko, Renée Fleming, Joseph Calleja,
José Cura, Thomas Hampson, Roberto Alagna, Michael Schade, Bo Skovhus and Vesselina Kasarova. Last
season he conducted new productions of Die Entfiihrung aus dem Serail and Nicolai's Die lustigen Weiber
von Windsor at the Volksoper, and made his debut with Die Zauberfléte in Lucerne.



Sascha Goetzel has made numerous television and radio broadcasts and has recorded works by Nino
Rota and Max Bruch for Koch Classics. He is a successful music arranger for various ensembles and
artists, such as José Carreras, Ramon Vargas, the Ensemble Wien and the NTO Orchestra. Several of his
arrangements have been recorded and released by BMG and Deutsche Grammophon. Goetzel’s first
recording with the Borusan Istanbul Philharmonic on the Onyx label, featuring works by Respighi,
Hindemith and Schmitt, received critical acclaim around the world. This is their second CD together.

Von dem italienischen Komponisten Luigi Dallapiccola stammt die verschmitzte Behauptung, mit
Ferruccio Busonis Oper Doktor Faust habe ,der Zweifel Einzug im Opernhaus gehalten®. Bei der
Urauffuhrung des Sacre du printemps von Igor Strawinsky tberquerte die Welt des Balletts am 29. Mai
1913 eine ahnliche psychologische Schwelle: Fortan war die Gewalt ein Teil der Tanzmusik. Schon sehr
bald mussten die delikaten Ornamente der Zuckerfeen und sterbenden Schwane fur Tod und Sex Platz
machen, weil die Komponisten die Nachtseiten der menschlichen Natur und all ihre erschreckende
Brutalitat zu erforschen begannen, indessen das Gemetzel des Ersten Weltkriegs den schlissigen Beweis
dafr lieferte, dass grausame Verhaltensweisen nicht das Vorrecht der Geschichte und der Legenden
sind. Aus den funf Ballettmusiken, die hier vorgestellt werden, ist zu ersehen, wie die Komponisten mit
den neuen expressiven Freiheiten auf dem Gebiet des Tanzes umgingen.

Prokofieff: Skythische Suite op. 20

Die Skythische Suite fuRt auf dem Ballett Ala und Lolli, das Sergei Prokofieff Anfang 1915 vollendete und
Sergei Diaghilew ablehnte, kaum dass die Tinte getrocknet war. Im Juni desselben Jahres nahm sich der
Komponist, der seine Musik nicht wegwerfen mochte, die Partitur wieder vor und beschloss, von dem
Tanzstuck eine viersatzige Suite zu retten. — Die Volkergruppe der Skythen bevolkerte im Altertum die
Steppen, die seither zu Russland gehoren. Prokofieff gefiel das Szenario, da es ihm die Moglichkeit des
musikalischen Barbarismus bot. Der erste Satz ist ein Sonnentanz, mit dem der Gott Veles und seine
Tochter Ala beschworen werden. Im zweiten Satz bringen die Skythen Ala ein Opfer dar; auRerdem
fuhren ein Gott des Bosen und sieben Ungeheuer einen wilden Tanz auf. Im dritten Satz kommen die
Mondmadchen herab, um Ala zu trésten, die von dem Gott des Bosen verletzt wurde. Die Suite endet
mit dem Eingreifen Lollis, dem mannlichen Titelhelden des verworfenen Balletts: Er rettet Ala und totet
mit der Hilfe des Sonnengottes den Gott des Bosen. Das Werk endet mit einer Prozession der Sonne -
einem Sonnenaufgang in Musik.



Schulhoff: Ogelala-Suite op. 53

Von den finf Komponisten auf dieser CD ist Erwin Schulhoff am wenigsten bekannt. Mit ihm verfuhr das
Schicksal auf besonders tragische Weise: Er wurde 1894 als Sohn wohlhabender deutscher Juden in Prag
geboren, verriet schon bald seine musikalische Begabung und kam mit sieben Jahren dank der Empfehlung
Antonin Dvoraks am das Konservatorium seiner Heimatstadt, ehe er in Wien, Leipzig und Kéln studierte.
Seine frihen Werke lassen den Einfluss von Richard Strauss und anderen Spatromantikern erkennen, doch
nach seinen Erlebnissen an der Front des osterreichisch-ungarischen Heeres wurde er zu einem glthenden
Sozialisten, der sich von den fruheren Vorbildern abwandte, um sich mit groReren musikalischen
Experimenten zu befassen. Zunachst spielte er mit den Errungenschaften der Schonberg-Schule, doch
dann entdeckte er im Dadaismus eine groRere Geistesverwandtschaft. Auch dem Jazz verdankte er
wichtige Einflusse. Seit 1923 lebte Schulhoff wieder in Prag, von wo aus er seine Karriere als Pianist und
Komponist verfolgte und zu einer bekannten Figur der europdischen Konzertsale wurde. Anfang der
dreiRiger Jahre schloss er sich den Ultralinken an (1932 vertonte er sogar das Kommunistische Manifest als
Kantate). Als die Nazis 1938 Bohmen annektierten, geriet er begreiflicherweise in groRte Gefahr. Er
beantragte fur sich und seine Familie die Sowjetische Staatsburgerschaft, die auch gewahrt wurde. Doch
mit dem Uberfall der Nazis auf die UdSSR am 22. Juni 1941 wurde die Flucht aus der Tschechoslowakei
unmoglich. Am nachsten Tag wurde er als Sowjetburger (nicht als Jude) verhaftet und in das bayerische
KZ Walzburg gebracht, wo er am 18. August 1942 an Tuberkulose starb.

Das Particell seines ,Ballettmysteriums* Ogelala beendete Schulhoff 1921, doch der vielbeschaftigte
Komponist bendtigte noch drei weitere Jahre, ehe auch die Orchestration abgeschlossen war. Die
Premiere fand am 21. November 1925 in Dessau statt. Das Stiick handelt von einer Legende aus dem
vorkolumbianischen Mexiko: Der Krieger Ogelala wird vom Stamm des Konigs Iva gefangen, weil aber
dennoch die Prinzessin Ivala zu verfuhren und widersteht allen Verhohnungen und Qualen, ehe er
schlieRlich unterliegt. Die verwirrende Vielfalt der musikalischen Erfindungen verbirgt die Tatsache, dass
Schulhoff alle dreizehn Abschnitte des Werkes als Varianten des ,Ogelala“-Themas anlegte, das er am
Anfang exponiert. Und trotz der Einflusse des Wunderbaren Mandarin wie auch — nicht zuletzt in den
gelegentlichen Solofagott-Stellen — des Sacre du Printemps richtet Schulhoff seinen Blick in die Zukunft:
Die innovative Vorherrschaft des Schlagzeugs grindet sich auf ein genaues Studium indianischer
Rhythmen und Tanze, womit dieser aus Bohmen stammende deutsche Jude einige Jahre vor seinen
mexikanischen Kollegen Carlos Chavez und Silvestre Revueltas die Rhythmik der amerikanischen
Ureinwohner in seine Musik integrierte.



Bartok: Der wunderbare Mandarin (Suite, op. 19)

Mit seinem Ballett Der wunderbare Mandarin (1917-24) schockierte Béla Bartok sein Publikum, das auf
einen derart freiziigigen Umgang mit Sex und Gewalt nicht vorbereitet war. Drei Pariser Schurken lassen
ein Madchen potenzielle Opfer in ein Zimmer locken, um diese auszurauben. Zwei Kandidaten werden
hinausbefordert, da sie kein Geld haben, doch der dritte Freier, ein Mandarin, ist gegentber ihrem
Mordanschlag offenbar unempfindlich. Erst, nachdem das Madchen seinen Avancen nachgegeben hat,
beginnen seine Wunden zu bluten, und er stirbt. Kein Wunder, dass Bartok Probleme hatte, das Werk
auf die Bihne zu bekommen. Ein ungarischer Freund war schlieRlich bereit, es an der Kolner Oper zu
dirigieren. Der Skandal war absehbar, und der Oberbirgermeister der Stadt — Konrad Adenauer -
untersagte sogleich alle weiteren Auffuhrungen. Bald danach kirzte Bartok die Buhnenfassung zu einem
Konzertsttick zusammen. Die schwirrenden Laufe der Streicher stellen in ihrer dissonanten Verbindung
mit den Figuren der Holzblaser nach Bartoks Aussage ,das furchtbare Gerassel und Toben und wilde
Hupen® einer innerstadtischen HauptstraBe dar, wahrend die kantige Melodie der Celli und Basse, die
sich anschlieBt, die nervosen Schurken und ihre verangstigte Komplizin nachzeichnet. Ein
Klarinettensolo tber den tremolierenden Celli zeigt ihre lockenden Posen am Fenster und fuhrt zu
einem grotesk-komischen Tanz mit dem alten Mann, der als Erster ihren Reizen erliegt. Es folgt mit dem
zweiten Klarinettensolo der nachste Versuch. Dieses Mal ist das potenzielle Opfer ein Student, der sich
ihr allerdings zogerlicher nahert. Die beiden tanzen. Das dritte, von schwungvollen Figuren in Klavier und
Streichern begleitete Klarinettensolo erzeugt eine pentatonische Melodie, die das asiatische Aussehen
des Mandarins andeutet: Zu den wilden Dissonanzen des gesamten Orchesters spielen die Posaunen
glissierende Terzen, wenn er auftritt. Verfuhrerin und Verfihrer beginnen langsam mit ihrem
Schlusstanz, der wilder und wilder wird, bis er plotzlich abbricht.

Holst: Ballettmusik aus The Perfect Fool

Als Bithnenkomponist konnte sich Gustav Holst nicht in der Offentlichkeit profilieren, und das trotz all
der Ballette und Opern, die er im Laufe seiner Karriere von der Operette Lansdowne Castle (1892) bis zu
der Kammeroper The Wandering Scholar (1929/30) schuf. Die einaktige Oper The Perfect Fool schrieb
Holst in den Jahren 1918 bis 1922 auf ein eigenes Libretto. Den recht ungewdhnlichen Auftakt bildet eine
Folge dreier Tanze, die Holst dazu dient, viele der Themen zu exponieren, die im weiteren Verlauf des
Werkes wieder auftreten werden. Im kraftvollen ,Tanz der Erdgeister” stellt die lautstarke Invokation
der Posaune (Holst hatte seine berufliche Laufbahn als Posaunist begonnen) einen Zauberer dar, der die



Geister der Erde beschwort. Diese kommen aus dem Boden empor und bringen dem Magier einen Kelch
fur seinen Trank. |hr emphatischer Tanz steigert sich zu einer energiegeladenen Klimax, worauf sie
wieder in die Unterwelt davontrippeln. Mit der Solobratsche beginnt dann ein stark kontrastierender
,Tanz der Wassergeister”, die zu den ,flussigen” Klangen von Flote, Harfe und Celesta die ,aus dem
Ather destillierte Essenz der Liebe* in den Kelch fallen. Doch auch Feuer st fiir den Trank notig, weshalb
der Zauberer die Feuergeister beschwort, die im Bass dahintrampeln, wahrend die scharferen Rhythmen
der Flammen dber ihnen flackern. Nachdem die Feuergeister zerronnen sind, legt sich der Zauberer
nieder, um auszuruhen.

Ravel: La Valse

Beinahe funfzehn Jahre vor der Komposition von La Valse (1919/20) hatte sich Maurice Ravel mit einem
walzerhaften Sttick befasst, das er Vienna nennen wollte. Als ihn Sergei Diaghilew dann mit einem Werk
fur seine Ballets russes beauftragte, griff der Komponist auf das altere Material zurtick, und es entstand
La Valse, dessen Szenario im Vorwort der Partitur folgendermaBen beschrieben wird:

,Herumwirbelnde Wolken geben bisweilen den Blick frei fiir walzertanzende Paare. Wenn sie sich
allmahlich auflosen, unterscheidet man einen riesigen Saal, der von einer kreisenden Menge gefullt ist.
Immer heller wird die Szene. Der Schein der Kronleuchter bricht in ein Fortissimo aus. [...] Ich stellte
diesen Walzer in das Ambiente eines Kaiserhofes aus der Zeit von etwa 1855.

Die angestrebte Auffiihrung fand indes nie statt. Diaghilew lehnte das Werk ab, als ihm Maurice Ravel
Anfang 1920 sein ,Wien" im Auszug fir zwei Klaviere vorsetzte. Am 12. Dezember 1920 erblickte
demzufolge das Orchesterstiick La Valse bei den Concerts Lamoureux das Licht der Musikwelt. Uber
acht Jahre spater, am 23. Mai 1929, wurde es schlieRlich in der Choreographie von Ida Rubinstein an der
Pariser Opéra aufgefuhrt.

Der Aufbau ist recht einfach: Zwei Crescendi erheben sich allmahlich aus den tiefen Klangen der
geteilten Kontrabasse, schlagen dann aber verschiedene Wege ein — erst ist die Musik hell und freundlich,
bevor dasselbe Material beim zweiten Mal durch seine veranderte Orchestrierung Niedergang und
Zusammenbruch signalisiert. Desgleichen wird die anfangs etablierte und bei der ersten Klimax sehr
offensichtliche Grundtonart D-dur wahrend des spateren Verlaufs unterwandert. Mit seiner standigen



Chromatik und seiner Freude an Glissandi unterwandert Ravel zudem die formale Anlage des Tanzes,
obwohl das melodische Material durchaus von Bruchstiicken walzerartiger Weisen gebildet wird.

Da La Valse so bald nach dem Zusammenbruch des Osterreichisch-Ungarischen Kaiserreiches
komponiert und aufgefihrt wurde, betrachtete man sie schnell als Symbol fur den Verfall der
europaischen Zivilisation nach dem unvorstellbaren Gemetzel des Ersten Weltkrieges - eine Auffassung,
die Ravel heftig ablehnte, indem er auf Ort und Zeit seiner Handlung (1855) hinwies und jede
zeitgenossische Relevanz bestritt.

Doch es dauerte nicht lange, bis er die Debatte verlor. Heute hort das Publikum La Valse in aller Welt
als Metapher fir die Dekadenz und Vernichtung der alten Ordnung.

Martin Anderson

Ubersetzung: Eckhardt van den Hoogen

Le compositeur italien Luigi Dallapiccola fit un jour habilement observer qu'avec l'opéra de Busoni
Doktor Faust « le doute était entré a l'opéra ». Le ballet devait franchir un méme seuil psychologique
avec la création, le 29 mai 1913, du Sacre du printemps de Stravinski: la violence faisait désormais partie
intégrante de la musique de danse. Tres vite, les délicats entrelacs des fées dragées et autres cygnes
mourants céderent la place a la mort et au sexe lorsque les compositeurs commencerent d’explorer
dans toute sa terrifiante brutalité le c6té plus sombre de la nature humaine - le carnage de la Premiére
Guerre mondiale apportant la confirmation qu'une conduite brutale n'était pas la chasse gardée de
lhistoire et de la légende. Les cing ballets ici proposés font entendre la réponse de leurs compositeurs
respectifs a la nouvelle liberté expressive qui dés lors innerva le monde de la danse.

Prokofiev : Suite scythe op.20

La Suite scythe de Prokofiev vit d'abord le jour sous la forme d'un ballet intitulé Ala et Lolly, achevé
début 1915 et, a peine l'encre séchée, aussitot rejeté par Diaghilev. En juin, Prokofiev, qui ne voulait
renoncer a sa musique, envisagea différemment la partition et estima qu'il y avait suffisamment de
musique a sauver dans ce ballet pour en tirer une suite en quatre mouvements. Les Scythes étaient un
groupe de peuplades qui, dans I'Antiquité, vivaient dans ce qui constitue aujourd’hui les steppes russes.



L'idée avait séduit Prokofiev en raison des possibilités offertes en termes de férocité musicale. Le
premier mouvement est une danse du soleil — adoration du dieu Veles et de sa fille Ala. Dans le
deuxieme, les Scythes font un sacrifice a Ala tandis que Tchoujbog, dieu du mal, et sept monstres, les
«esprits noirs », dansent avec fureur. Dans la scéne nocturne correspondant au troisieme mouvement,
Tchoujbog tente de violer Ala mais en est empéché par l'éclat de la lune. La Suite se termine sur
l'intervention de Lolly, le héros du ballet rejeté, venu sauver Ala et qui avec l'aide du dieu-soleil défait
le dieu du mal. L'ceuvre se referme sur « le cortége du soleil », dont le lever est dépeint en musique.

Schulhoff : Suite Ogelala op.53

Erwin Schulhoff est le moins connu des cing compositeurs de ce CD, celui également dont le destin fut
le plus tragique. Né a Prague en 1894 dans une famille juive allemande aisée, il témoigna des le plus
jeune age de dons musicaux, entrant au Conservatoire de Prague a sept ans sur la recommandation de
Dvorak - il devait par la suite étudier également a Vienne, Leipzig et Cologne. Ses premiéres ceuvres
témoignent de l'influence de Strauss et d'autres romantiques tardifs, mais 'expérience du front au sein
de l'armée austro-hongroise devait faire de lui un socialiste ardent, aprés quoi il se détourna de ses
premiers modeles pour une musique plus expérimentale. D'abord attiré par la mouvance d'un
Schoenberg, il devait finalement se sentir plus en phase avec le dadaisme - le jazz devint également une
influence importante. De retour a Prague a partir de 1923, 'étoile de Schulhoff continua de monter, et
il devint une figure familiere des salles de concert européennes, tant comme pianiste que comme
compositeur. Ayant rejoint I'extréme gauche au début des années 1930 (il mit méme en musique le
Manifeste du Parti communiste sous forme de cantate en 1932), Schulhoff se retrouva tout
naturellement en danger aprés I'annexion de la Bohéme par les nazis en 1938. Il sollicita la citoyenneté
soviétique pour lui-méme et sa famille, laquelle lui fut accordée, mais le 22 juin 1941 les nazis
envahissaient ['Union soviétique - fuir la Tchécoslovaquie devint impossible. Il fut arrété le lendemain,
davantage en tant que citoyen soviétique que comme juif, et fut envoyé au camp de concentration de
Wulzburg, en Baviere, ou il mourut de la tuberculose le 18 aout 1942.

Achevé en version piano en 1921, Ogelala — qualifié par Schulhoff de « Ballettmysterium » —, exigea du
compositeur, trés occupé, trois années de plus pour en réaliser la version orchestrée, créée a Dessau le
21 novembre 1925. La trame repose sur une légende du Mexique précolombien : le guerrier Ogelala,
retenu prisonnier par la tribu du roi Iva, n'en réussit pas moins a séduire la princesse Ivala; il résiste a



toutes sortes de sarcasmes et de tortures avant de finalement succomber. L'éblouissante diversité
d'invention de Schulhoff masque le fait que les treize sections de la partition d'orchestre sont toutes des
variantes du theme d'Ogelala, énoncé dés le tout début. Et si Ogelala se ressent de linfluence du
Mandarin merveilleux et du Sacre du printemps, notamment dans les passages pour basson solo, ['ceuvre
n'en révele pas moins combien Schulhoff était tourné vers l'avenir: l'innovante prédominance de la
percussion dans l'orchestration reposait sur une étude approfondie du rythme et de la danse
amérindiens, ce musicien juif allemand de Prague ayant ainsi devancé de plusieurs années les
compositeurs mexicains Carlos Chavez et Silvestre Revueltas dans la mise en ceuvre des rythmes
indigénes d’Amérique.

Bartok : Le Mandarin merveilleux, Suite op. 19

Le ballet de Bartok Le Mandarin merveilleux (1917-1924) scandalisa lors de ses premieres auditions, le
public n'étant pas préparé a la maniere directe dont sexe et violence y étaient traités. Trois voyous se
servent d'une fille pour attirer des hommes dans un bouge afin de les dévaliser. Deux clients, qui
seraient tentés mais n‘ont pas d'argent, sont rejetés; un troisieme, un mandarin, semble insensible a
leurs assauts. Ce n'est que lorsque la fille succombe a ses avances que ses blessures commencent a
saigner et qu'il meurt. Sans grande surprise, Bartok eut du mal a faire produire son ballet, jusqu'a ce
qu'un ami hongrois accepte de le diriger a 'Opéra de Cologne. Le tumulte était prévisible et le maire —
Konrad Adenauer! - fit aussitot interdire toute autre représentation. Peu aprés, Bartok élagua la
partition scénique pour en tirer une version plus courte a méme d'étre donnée dans les salles de
concert. Les gammes tourbillonnantes des cordes, plaquées de maniére dissonante sur de lancinantes
figures des vents, représentent « le fracas épouvantable, le martélement et les rugissements des
avertisseurs » (pour citer Bartok) d'une rue emplie de vacarme, la mélodie anguleuse qui s'ensuit aux
violoncelles et contrebasses brossant le portrait des souteneurs nerveux et de leur complice effrayée.
Un solo de clarinette sur trémolo des violoncelles la montre s'exhibant derriére une fenétre avant de
conduire a une danse d'un comique grotesque avec un vieil homme, le premier a répondre a ses
charmes. Elle essaye a nouveau — autre solo de clarinette — et attire une potentielle seconde victime,
un étudiant, évidemment plus hésitant dans son approche; ils dansent. Un troisieme solo de clarinette,
rejoint par de péremptoires figures du piano et des cordes, génére une mélodie pentatonique suggérant
quelque origine asiatique pour ce mandarin dont I'apparition est soulignée par des glissandos de tierces
aux trombones, elles-mémes sous-tendues par les redoutables dissonances du reste de l'orchestre.



Séductrice et séducteur commencent lentement une ultime danse qui, peu a peu, devient de plus en
plus sauvage et paroxystique — avant de finir brutalement.

Holst : Musique de ballet extraite de The Perfect Fool

Si Holst est pratiquement inconnu du public en tant que compositeur pour la scéne, il n'en composa pas
moins ballets et opéras dés l'orée de sa carriére, de ['opérette Lansdowne Castle en 1892 jusqu'a l'opéra de
chambre The Wandering Scholar en 1929-1930. The Perfect Fool est un opéra en un acte composé en
1918-1922 sur un livret de Holst lui-méme. Il s'ouvre sur un ballet constitué de trois danses — une
introduction peu conventionnelle, a ceci prées que Holst en profite pour exposer nombre des themes
auxquels l'ceuvre fera par la suite référence. Dans la vigoureuse « Danse des esprits de la terre », un
retentissant appel de trombone — Holst avait été tromboniste professionnel au début de son parcours -
symbolise un Magicien appelant les Esprits de la terre. Ceux-ci en jaillissent, apportant un calice pour le
philtre du Magicien. Leur danse toute de détermination s'éléve jusqu'a un vigoureux sommet d'intensité,
apres quoi aussitot ils regagnent les profondeurs de la Terre. Un alto solo introduit alors, tel un puissant
contraste, la « Danse des Esprits de ['eau » ou, sur les sonorités liquides de la flute, de la harpe et du célesta,
les Esprits de l'eau offrent « lessence de lamour sécrétée par UEther », afin d'en remplir le calice. Mais
comme le breuvage doit aussi contenir le feu, voici que le Magicien invoque les Esprits du feu, dont la
danse fait entendre a la basse un martélement au-dessus duquel les flammes s'animent sur des rythmes
plus tranchés. Tandis que les Esprits du feu se dissipent, le Magicien s'allonge pour se reposer.

Ravel : La Valse

Les origines de La Valse, composée en 1919-1920, remontent a une quinzaine d’années en arriére, lorsque
Ravel avait caressé l'idée d'une page en forme de valse qu'il aurait intitulée Vienne. Ayant recu une
commande de Serge Diaghilev pour ses Ballets russes, il retravailla le matériau antérieur pour en faire
La Valse, notant en téte de sa partition l'argument qui lui tient lieu de fil conducteur :

«Des nuées tourbillonnantes laissent entrevoir par éclaircies des couples de valseurs. Elles se dissipent
peu a peu; on distingue une immense salle peuplée d'une foule tournoyante. La scene s'éclaire
progressivement. La lumiére des lustres éclate au plafond. Une cour impériale vers 1855. »

Aucune production scénique ne devait toutefois s'ensuivre avec Diaghilev. Lorsque, début 1920, Ravel
lui joua la réduction pour deux pianos de ['ceuvre, deés lors intitulée Wien, celui-ci la rejeta. Ainsi La



Valse fut-elle d'abord créée telle une piece purement orchestrale, aux Concerts Lamoureux le
12 décembre 1920, avant d'étre enfin donnée en version scénique — plus de huit ans plus tard, le 23 mai
1929 a 'Opéra de Paris — dans une chorégraphie d'lda Rubinstein.

La structure en est relativement simple : deux crescendos émergent graduellement des mémes textures
graves (contrebasses divisées avec sourdines) mais prennent des directions différentes, la premiére
lumineuse et douce, la seconde utilisant le méme matériau différemment orchestré pour marquer la
désintégration et l'effondrement. De la méme maniére, a tonalité principale de ré majeur, instaurée des
le tout début et tres en évidence lors du premier sommet d'intensité, est par la suite détournée
(mi bémol, fa et si bémol majeur, entre autres). Et bien que le matériau mélodique soit constitué de
bribes infimes de valses, tour a tour sonores et douces, ['organisation formelle de la danse est comme
sapée par I'habituel chromatisme de Ravel et son penchant pour les glissandos.

Composée et créée peu de temps apres ['effondrement de 'empire austro-hongrois, La Valse fut tres
vite percue tel un symbole du déclin de la civilisation européenne apres l'inimaginable boucherie de la
Grande Guerre — interprétation que Ravel contesta énergiquement, faisant valoir que la date assignée,
1855, équivalait a une réfutation de tout lien avec ['histoire contemporaine.

Tres vite il renonca a cet argument, et le public partout dans le monde prit dés lors La Valse pour une
métaphore de la décadence et de ['extinction de ['ordre ancien.

Martin Anderson

Traduction : Michel Roubinet

italyan besteci Luigi Dallapiccola, Busoni'nin Doktor Faust operasiyla “siiphenin operaya girdigini” zekice
gozlemlemisti. Bale de 29 Mayis 1913'te Stravinsky'nin Bahar Ayini'nin ilk performansiyla benzer bir esigi
gececekti; siddet artik dans maziginin bir parcasi oluyordu. Bestecilerin insan dogasinin karanlik ytztna
tum korkutucu gercekligiyle irdelemeye baslamasiyla sekerleme perileri ve 6len kugular yerini 6lum ve
cinsellige birakacakt. Birinci Dinya Savasi'nda yasanan katliamlar vahsetin tarihin ve efsanelerin tozlu
sayfalarinda kalmadiginin canli bir kanitiydi. Burada yer alan bes bale, bestecilerinin dansta yeni
6zgurluket ifade arayislarina yanitidir.



Prokofyev: /skit Siiiti, Op. 20

Prokofyev'in /skit Suiti'nin temeli, bestecinin 1915 baslarinda bitirdigi ve daha biter bitmez dénemin tnlu
emprezaryosu Sergey Diaghilev'in reddettigi Ala ve Lolli adli baleye dayanir. Yapitindan kolayca
vazgecmek istemeyen Prokofyev, ayni yilin haziran ayinda notalari tekrar gozden gecirmis ve baleden
dort bolamluk bir stit ¢ikarmaya karar vermisti. Eski donemde bugtinkti Rusya bozkirlarinda yasamis bir
topluluk olan Iskitler, mazikte barbarlik acisindan sagladigi olanaklar dolayisiyla Prokofyev'e hayli cazip
gelmisti. ilk bolimde tanr Veles ve kizi Ala'nin gines dansi yer alir. Ikinci bolamde Iskitler Ala’ya bir
kurban verirken Kotii Tann ve yedi canavar vahsice dans eder. Uctincti bolumde Ay Kizlari, Kstti Tanr’nin
incittigi Ala'y! teselli etmek icin gokten yere iner. Stitin son boluminde, reddedilen balenin kahramani
Lolli olaya mudahale edip Gunes Tanrisi'nin da yardimiyla Kot Tanri'yi yener. Yapit, giinesin dogusunun
mizikal bir anlatimiyla sona erer.

Schulhoff: Ogelala Siiiti, Op. 53

Erwin Schulhoff, bu CD'de yapitlari yer alan bestecilerin en az taninani ve yasami en trajik bicimde
sonlanmis olanidir. 1894'te varlikli bir Musevi Alman ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis, muzige
yetenegi daha cocuk yasta kesfedilerek Dvorak'in tavsiyesiyle daha yedi yasinda Prag Konservatuarr'na
kabul edilmis ve calismalarina Viyana, Leipzig ve Koln'de devam etmisti. lk besteleri Strauss ve diger gec
romantiklerin etkisini tasisa da, Avusturya-Macaristan ordusundaki cephe deneyimi sonrasinda atesli bir
sosyalist olmus ve deneysel muzige yonelmisti. Schonberg Ekoli'nin etrafinda baslayan bu dénem
Dadaciligr kesfiyle daha buyik bir netlik kazanmis, caz da bu dénemde besteci icin Gnemli bir esin
kaynagi olmustu. 1923'te Praga yerlesen sanatcinin yildizi giderek yukselmis ve hem piyanist hem de
besteci olarak Avrupa konser sahnelerinin aranan ytzlerinden birine dontsmastd. 1930’larin basinda
solun ug saflarinda yerini almis ve hatta 1932'de Komunist Manifesto icin bir kantat da bestelemisti.
Ancak Nazilerin 1938'de Bohemya'y! isgalinde sonra ciddi bir tehlikeyle kars karsiya kalan sanatgl, kendisi
ve ailesi icin Sovyet vatandaslig basvurusunda bulunmus ve talebi kabul edilmisti. Ne var ki, 22 Haziran
194'de Nazilerin Sovyetler Birligi'ni isgaliyle Cekoslovakya'dan kagis imkansizlasmis ve Musevi
kimliginden dolay: degil, bir Sovyet vatandasi oldugu icin tutuklanarak Bavyera'daki Wlzburg toplama
kampina gonderilmis, 18 Agustos 1942'de de burada tuberkulozdan yasamini yitirmisti.



Schuthoff'un “Ballettmysterium” olarak tanimladigi Ogelala genel hatlariyla 1921'de tamamlansa da,
yapitin orkestrasyonu izleyen Ug yil icinde tamamlanmis ve promiyeri 21 Kasim 1925'te Dessau'da
gerceklesmisti. Amerika'nin kesfi oncesi doneme ait bir Meksika efsanesine dayanan yapitta, savasgi
Ogelala Kral Iva'ya esir duser, ancak Prenses Ivala'yr bastan ¢ikararak her tur iskence ve eziyete dirense
de sonunda pes eder. Schulhoff'un bu yapitta sundugu yeniliklerin zenginligi, yapitin on g kesitinin
baslangicta sunulan “Ogelala” temasinin bir cesitlemesi oldugunun gordlmesini onlemistir. Yapit,
ozellikle de solo fagot pasajlari basta olmak tzere, Mucizevi Mandarin ve Bahar Ayini'nin etkilerini tasisa
da, Schulhoff'un gelecege katkilarinin da haberini verir. Orkestrasyonda vurmali calgilarin 6nceden
gortlmemis hakimiyeti Amerikan yerlilerinin ritim ve danslarinin derinlemesine incelemesini de yansitir
ve Cekoslovakya dogumlu Alman Yahudisi bestecinin Meksikali besteciler Carlos Chavez ve Silvestre
Revueltas'tan yillar dnce onlarin topraklarindaki ritimleri kullanmasi agisindan baytk bir 6nem tasir.

Bartok: Mucizevi Mandarin Siiti, Op. 19

Bartok'un Mucizevi Mandarin balesi (1917-1924) cinsellik ve siddetin boylesine acik bir sekilde
sahnelenmesine aliskin olmayan seyircisini adeta soke etmisti. Parisli U serseri, soygun amaciyla bir
genc kizi yem olarak kullanip adamlari bir odaya cekmektedir. ilk iki kurban paralari olmadig! icin odadan
atilir; Ggtinct kurban olan mandarinse serserilerin saldinilarindan etkilenmez. Ancak geng kiz onun
kendisine dontk hareketlerine teslim oldugunda yaralari kanamaya baslar ve mandarin 6lar. Bartok'un
yapiti sahneletmekte zorlanmasi haliyle sasitici degildir. Macar bir arkadasinin Koln'deki bir operada
yonetmeyi kabul etmesiyle Mucizevi Mandarin bale olarak izleyicisiyle bulusur ve tahmin edildigi tzere
buyk bir skandal yaratir. Belediye baskani yapitin sahnelenmesini derhal yasaklar. Bunun tzerine besteci
bale muzigini kisaltip konser salonlarinda seslendirilebilecek bir hale getirir. Tahta nefeslilerin atislarinin
tzerinde girdap gibi yikselen yaylilar, Bartok'un kendi sozctkleriyle, tantanali bir kent sokaginin
“guraltusu, kosusturmasi ve eksik olmayan kornalarini” temsil ederken, cello ve kontrbaslarin onu
izleyen melodisi sinirli soyguncular ve onlarin korkmus isbirlikgisini resmeder. Cellolarin tremolosu
tzerinde ytkselen bir klarnet solosu pencereye dayanmis kizi anlatir ve onun agina dusen ilk yasli adamla
hayli acayip bir dansa dogru ilerler. Bunu izleyen ikinci klarnet solosu, daha cekimser gorinen ikinci
kurban olan 6grenciyi bastan cikarisinin isaretidir, ikisi dans eder. Piyano ve yaylilar esligindeki tctincu
klarnet solosu, pentatonik ezgisiyle Gctnct kisi olan mandarinin Asya kokenli oldugunu anlatir.
Orkestranin sert ve disonant katilimiyla trombonlar mandarinin gelisini duyurur. Bastan cikaran kiz ve
kurbani yavas yavas son dansa baslar ve giderek vahsilesen dans beklenmedik bir sekilde sona erer.



Holst: The Perfect Fool Bale Miizigi

Holst sahne icin yazilmis eserleriyle hi¢ bilinmemesine ragmen kariyerinin baslarindaki Lansdowne
Castle operetinden (1892) sonlarindaki The Wandering Scholar'a (1929-30) kadar bale mzikleri ve
operalar bestelemistir. 19181922 yillari arasinda besteledigi The Perfect Fool, bestecinin kendi librettosu
tzerine yazdigi tek perdelik bir operadir. Opera, birbirini izleyen t¢ danslik bir diziyle baslar; bu o dénem
icin beklenmedik bir baslangictir. Ancak Holst bu muzigi daha sonra duyuracagl temalarin cogunu
sunmak icin kullanmistir. Hayli hareketli olan “Yer Ruhlarinin Dansi"nda trombonun gur sesi —Holst
kariyerinin baslarinda bir tromboncuydu— Yer Ruhlarini cagiran Buytictntn ortaya cikisini anlatir.
Yeraltindan cikan ruhlar Buytctntn iksiri igin bir de kupa getirmistir. Hareketli danslari enerjik bir sekilde
sona erer ve yeraltina geri donerler. Bunu izleyen solo viyolanin girisine eklenen fliit, arp ve celestanin
berrak sesleriyle oncekine buytk bir kontrast olusturan “Su Ruhlarinin Dansi” baslar. Su Ruhlari
“Aether'den damitip aldiklar ask 6z0"nu kupaya doldurmasi icin Biyuctye verir. Ama iksirde ates de
olmasi gerektiginden Buytict Ates Ruhlarini gagirir. Keskin ritimlerle baslar esliginde alevleri yansitan bir
dans yaparlar. Ates Ruhlari eriyip giderken Biytct dinlenmek Uzere uzanir.

Ravel: La Valse

1919-1920 yillarr arasinda bestelenen La Valse'in gecmisi bunun bir on bes yil dncesine, Ravel'in Vienne
adli vals temali bir parca yazdigi doneme uzanir. Sergey Diaghilev'den Ballets Russes icin bir siparis
aldiginda, onceden yazdigi malzemeyi elden gecirip La Valse adini verir ve notanin basina su girisi yazar:

“Dontp duran insan kalabaliginin icinde yer yer dans eden ciftler gorulur. Ortalik duruldugunda daireler
cizen insanlarin oldugu devasa bir balo salonu goririiz. Sahne yavas yavas aydinlanir. Olay 1855'te bir
imparatorluk sarayinda gecer.”

Ancak bale sahnelenmez. 1920 baslarinda, yapitin bugin Wien adiyla anilan iki piyano versiyonunu
Diaghilev'e calan Ravel ondan ret yaniti alir. La Valse de mzik tarihindeki yasamina 12 Aralik 1920'de
Concerts Lamoureux'daki promiyeriyle bir orkestra parcasi olarak baslar. Bir bale olarak sahnelenmesi
icin Ida Rubinstein koreografisiyle 20 Kasim 1928'de Paris Operasi'ndaki promiyeri beklemek
gerekecektir.



Muzigin yapisi gayet nettir: Dustk perdeden uyum iginde yukselen kontrbaslar iki ayri yone ilerler. Biri
parlak ve tatliyken, digeri ayni malzemenin farkli sekilde dtizenlenmis haliyle bozulma ve ¢okust anlatir.
Yapitin ana tonu olan ve hem baslangicta hem de ilk yikseliste kendini net bir sekilde duyuran re major,
daha sonra arka plana duger. Ana malzeme yer yer yiksek yer yer de yumusak olan vals ezgilerinden
olussa da, dans boltmlerinde Ravel'in sikca basvurdugu kromatizm ve glissando’lar belirgin bir sekilde
kendini gosterir.

Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun cokisiinden cok kisa bir sire sonra bestelenip sahnelenen La
Valse, cok gecmeden Birinci Dinya Savasi'ndaki vahset sonrasi Avrupa uygarliginin ¢okisinin bir
sembolti olarak kabul edilmeye baslamis, ancak Ravel yapitin 1855'te gectigi saviyla bulunduklan
donemle iliskisini reddetmisti. Bununla beraber bestecinin bir sire sonra bu iddiasindan vazgecmesiyle
La Valse, dinyanin dort bir yanindaki mtizikseverler icin eski dtizenin ¢okust ve yokolusunun bir simgesi
olarak kabul gormustur.
Martin Anderson
Ceviren: Aykut Sengozer

Bugiin Tarkiye'nin en iyi senfonik toplulugu olarak kabul edilen Borusan istanbul Filarmoni Orkestrasi
(BIFO), on yili askin siiredir verdigi konserlere cektigi binlerce izleyicisiyle Istanbul'un kaltir ve sanat
yasaminin 6nemli unsurlarindan biri. Turkiye'nin 6nde gelen orkestralarinin en iyi muzisyenlerinden
olusan toplulugun basarisinin altinda yatan en onemli ozellikleri uyumlu batanlugu, disiplini ve sadik
izleyici kitlesi. Gecmisi Borusan Holding'in kultur ve sanat alanindaki ilk girisimlerinden biri olan Borusan
Oda Orkestrasina dayanan topluluk, 1999'da Gurer Aykal onderliginde bir senfonik topluluga
donastaraldd ve on yillik birliktelikleri boyunca buytik basarilara imza attilar.

Konserlerine 2000-2011 sezonunda Beethoven senfonileriyle parlak bir baslangic yapan BIFO, cok
gecmeden Istanbul, Ankara, Eskisehir ve Ruscuk (Bulgaristan) Miizik Festivallerine davet aldi. Dazenli
sezon konserleri diginda yer aldigi etkinlikler arasinda Istanbul'da gerceklestirilen 22. Diinya Mimarlik
Kongresi, Atina'da lannis Xenakis'in Oresteid@sinin seslendirilisi, agirlikli olarak Turk bestecilerin
yapitlarini seslendirdigi Atina'nin Gnli Megaron Salonu'ndaki konseri ve “Tirkiye-Avrupa Haftasi”
kapsaminda Belcika'daki Palais des Beaux Arts'da verdigi ¢zel konser sayilabilir. 2009'da uzun stredir



birlikte calistiklari Gurer Aykal'in onursal seflige ve Viyanali Sascha Goetzel'in sanat yonetmenligi ve
strekli sefligine getirilmesiyle yeni bir doneme giren toplulugun repertuari ve vizyonu da yeni bir boyut
kazandi.

2003 yilinda Istanbul Mzik Festivalinin strekli orkestrasi olan BIFO, o tarihten bu yana festivalin Aya
irini Miizesindeki acilis konserlerini gerceklestiriyor ve yildiz solistlerine eslik ettigi konserlerde yer
aliyor. Bugtine kadar Renée Fleming, Hilary Hahn, Lang Lang, Angela Gheorghiu, Elina Garanca, Juan
Diego Florez, Joseph Calleja, Maxim Vengerov, Fazil Say, Freddy Kempf, Isabelle Faust, Peter Jablonski,
Huseyin Sermet, Ayla Erduran, James Ehnes, John Lill, Steven Isserlis, Joanna McGregor, Natalie Clein,
Olga Borodina, Alexander Melnikov, idil Biret ve Juillard Yayli Calgilar Dortlissti gibi son derece saygin
ve 6nemli sanatcilarla calisan orkestra, 2011-2012 sezonunda da Vadim Repin, Branford Marsalis, Martin
Grubinger ve daha birgok yildiz isimle birlikte konserler verecek.

Her yil sezon icinde duizenli iki etkinlik gerceklestiren BIFO, “Ozel Konser” adli etkinliginde Tiirkiye'nin is
ve sanat dinyasinin 6nde gelen isimlerinden birinin konuk sefliginde bir konser veriyor ve bu konserin
gelirleri yetenekli genclerin yurtdisindaki saygin kurumlarda yuksek lisans egitimi gormelerinde
kullaniliyor. Diger etkinlik ise, 20. yuzyilin en buyuk sopranolarindan Leyla Gencer'in anildigi san
programli konserleri.

2010 Ocak’inda Sascha Goetzel yonetiminde Onyx firmasindan Respighi, Hindemith, Schmitt adli ilk
uluslararasi CD'sini cikaran BIFO'nun albamii yurtdisinda biyak bir begeniyle karsilandi ve ayni yil
Salzburg Festivali Acilis Etkinlikleri kapsaminda bir konser verdiler. Sefleri yonetiminde Avrupa'nin en iyi
senfonik topluluklarindan biri olma yolunda ilerleyen BIFO, 2012 Ocak'inda cikaracag! ikinci CD'siyle 20.
yuzyilin btk bestecilerinin gigir acan dans miziklerinden bir secki sunuyor.

Muzik elestirmenleri ve izleyicileri, kararlilik ve tutkuyu Viyanali Sascha Goetzel'in alametifarikalari
olarak tanimliyor. Kuopio Senfoni Orkestras'nin (Finlandiya) strekli sefi ve Borusan Istanbul Filarmoni
Orkestrasi'nin sanat yonetmeni ve strekli sefi olan Goetzel, bugtine kadar Leonard Bernstein'in kurdugu
Pasifik Muzik Festivali'nin yerlesik sefligi, Avusturya-Kore Filarmoni Orkestrasi'nin sanat yonetmenligi ve
strekli sefligi ile Viyana Filarmoni'nin hazirlik orkestrasi olan Attergau Enstitisi Orkestras’nin da
yardimer sefligini yapti.



Muzik egitimine kemanla baslayan Goetzel, orkestra sefligi kariyerine adim attigi donemde Zubin Mehta,
Riccardo Muti ve Seiji Ozawa gibi dinyanin en biyuk sefleriyle calisma firsati buldu. City of Birmingham
Senfoni, Berlin Senfoni, Luksemburg Filarmoni, NDR Hannover, NHK Senfoni, Sanghay Senfoni, Moskova
Senfoni, Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz, Tokyo ve Nagoya Filarmoni, Deutsche Kammerakademie,
Basel ve Helsingborg Senfoni, Deutsche Radiophilharmonie ve Orchestre National de Pays de Loire
orkestralarinin genis bir repertuari kapsayan ve aralarinda dunya promiyerlerinin de bulundugu birgok
konserini yonetti. Bunlarin yani sira Baltimore ve Toronto senfoni orkestralar ile New York, Washington
ve Baltimore'da Viyana muzigi temali konserler yonetti; Rudolf Buchbinder, Vadim Repin ve Hilary Hahn
gibi solistlerle calisti. Gectigimiz sezon talya, Hollanda, Danimarka ve Salzburg Festivali ile Carintischer
Sommer'de ilk konserlerini yoneten sefin Hollanda Kralicesi Beatrix'in huzurunda yonettigi
Amsterdam'daki Ozgirluk Konseri televizyonda naklen yayimlandi.

Ayni zamanda basarili bir opera sefi olan Goetzel, Los Angeles'ta Drattell'in Nicholas ve Alexandrdsini,
Tiroler Landestheater'da tic Mozart-Da Ponte operasinin hayli ses getiren yeni prodiksiyonlarini ve La
Bohéme'i, Viyana Devlet Operasinda Caykovskinin Findikkiran'ini, Viyana Volksoper'de Mozart'in
Figaro’nun Diguind ve ona biyuk basari ve ovgl getiren Lehar'in Tebessimler Diyarini, Attersee Klasik
Festivalinde Cosi fan tutte'yi, Valery Gergiev'in daveti tzerine de dinyaca tnld Mariinsky Tiyatrosu'nda
Mozart'in Don Giovanni’sini yonetti. Placido Domingo, José Carreras, Anna Netrebko, Renée Fleming,
Joseph Calleja, José Cura, Thomas Hampson, Roberto Alagna, Michael Schade, Bo Skovhus ve Vesselina
Kasarova gibi duinya capinda sancilarla calisan sef, gectigimiz sezon Saraydan Kiz Kagirma ve The Merry
Wives of Windsor'n yeni prodiksiyonlari icin Viyana Volksoper'e dondu ve Sihirli Fliitle Lucerne'deki
ilk etkinligini gerceklestirdi.

Bugtine kadar sayisiz televizyon ve radyo yayinina katilan Goetzel, Koch Classics icin Nino Rota ve Max
Bruch’un eserlerini kaydetti; orkestra sefligi ve keman yorumculugunun yani sira José Carreras, Ramon
Vargas, Ensemble Wien ve NTO Orkestras gibi topluluk ve sanatcilar icin basarili muzik duzenlemeleri
yapti. Duzenlemelerinin bazilari BMG ve Deutsche Grammophon tarafindan kaydedildi ve yayimlandi.
Sascha Goetzel'in Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi ile kaydettigi ve orkestranin ilk uluslararasi CD'si
olan Respighi, Hindemith, Schmitt Ocak 2010'da Onyx firmasindan yayimlandi ve mzik gevrelerinden
oldukca olumlu elestiriler aldi. BIFO ile ikinci CD'leri 2012 yili baginda yayimlanacak.
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